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APRESENTACAO

Toda cidade produz mapas. Alguns delimitam
ruas, avenidas e edificios. Outros registram
percursos afetivos, encontros, celebracdes e
conflitos — tracados pela memdéria coletiva,

invisiveis nos atlas convencionais. E nesses
mapas que vivem as culturas populares.

A Barra Funda ocupa um lugar singular nessa
cartografia de Sao Paulo. Muito antes de se
tornar alvo da especulagdo imobiliaria e das
transformacdes urbanas das Ultimas décadas, o
bairro consolidou-se como um dos principais
territérios da populacdo negra paulistana.
Entre trilhos ferroviarios, fabricas, corticos,
campos de futebol de varzea, terreiros e
quintais, surgiram formas de sociabilidade que
dariam origem ao samba paulista.

Nesse territorio, corddes carnavalescos,
blocos e escolas de samba estabeleceram



suas raizes, impulsionados por
trabalhadores, = migrantes, musicos e
liderancas comunitarias. Nomes como
Dionisio Barbosa, Geraldo Filme, Inocéncio
Tobias e Madrinha Eunice ajudaram a
construir uma tradicdo que ultrapassa o
universo do carnaval e integra a propria
historia da cidade.

Como ocorre em diversas metropoles
brasileiras, a memaoria desses territorios nem
sempre acompanha as transformacdes
fisicas da paisagem. A verticalizacdo e a
substituicdo de antigos espacos de
convivéncia colocam em risco referéncias
culturais acumuladas ao longo de geracdes.

Quando desaparecem os lugares
emblematicos, frequentemente
desaparecem também as historias que
lhes deram sentido.
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E nesse contexto que surge o projeto
Cartografias de Bamba, do coletivo Iniciativa
Negra. Mais do que registrar personagens ou
documentar manifestacdes culturais, a iniciativa
propde compreender os vinculos entre o
samba, o territorio e a populagdo negra na
Barra Funda contemporanea. Ao reunir
depoimentos, fotografias, registros audiovisuais
e acdes educativas, constréi um inventario de
saberes que permanecem em circulacao gracas
a atuacao de seus proprios protagonistas.

Esta publicacdo parte desse trabalho para
ampliar a reflexdo. Em vez de apenas apresentar
resultados, procura compreender por que
determinadas memorias permanecem invisiveis
e quais sdo os desafios para sua preservacao. O
protagonismo da narrativa pertence aos
sambistas, compositores, pesquisadores,
mestres, moradores e guardides que continuam
fazendo do samba um espaco de criacao,
encontro e transmissao de conhecimentos.

O protagonismo dessa narrativa pertence aos
sambistas, compositores, pesquisadores,
mestres, moradores e guardides da memoria
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que continuam fazendo do samba um espaco
de criacdo, encontro e transmissao de
conhecimentos. O projeto desenvolvido pela
Iniciativa Negra insere-se nesse movimento
mais amplo de valorizagao da cultura como
direito, fortalecendo processos de
documentacao, pesquisa e difusdo produzidos
em dialogo com os proprios territérios.

Quando conhecemos o passado da nossa
cidade, passamos a ver as ruas, Os
monumentos e a arquitetura ndo apenas
como cenarios, mas como testemunhas vivas
de identidades, lutas e conquistas de quem
veio antes de nos. Isso ajuda a mudar nossa
relacdo com o espaco publico.

Mais do que recuperar lembrangas do
passado, Cartografias de Bamba convida a
pensar o futuro. Afinal, preservar o patriménio
cultural ndo significa apenas conservar
objetos ou edificios, mas garantir condigdes
para que praticas, histérias, linguagens e
modos de vida continuem produzindo sentido
para as préximas geragoes.
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E nesse contexto
que esta publicacao se insere

O samba paulista aparece como uma chave
de leitura para compreender a presenca
negra na formagao da capital, revelando
redes de sociabilidade, formas de
resisténcia e experiéncias coletivas que
continuam influenciando a producdo
cultural contemporanea.

Ao percorrer essa trajetéria, o leitor encontrara
discussdes sobre o associativismo negro, a
constituicao dos antigos corddes carnavalescos,
a importancia de bairros como Barra Funda e
Bixiga, a transformacao do carnaval em politica
publica, os processos de patrimonializacao e os
desafios atuais da preservacdao da memoria.

&
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Velha Guarda Musical da Escola de Samba Camisa
Verde e Branco em evento da Iniciativa Negra no
Bairro da Barra Funda — fotos Iniciativa Negra
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CAPITULO 1

Iniciativa Negra e
o samba paulista

Memoria, territorio e direito a cidade.

O samba paulista costuma ser lembrado por
seus desfiles, compositores e escolas
tradicionais. Menos conhecida é sua dimensao
como experiéncia de organizacdo social
construida por comunidades negras que, ao
longo do século XX, transformaram bairros,
criaram redes de solidariedade e produziram
formas proprias de ocupar a cidade.

Essa histéria ultrapassa o campo da musica.
Ela envolve processos de migracao, formacao
de associacbes, discriminacao racial,
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urbanizacdo e trabalho. Compreender o
samba paulista significa reconhecer que parte
da histéria de Sao Paulo foi escrita por
populacdes negras que encontraram na
cultura um instrumento de pertencimento e
afirmacao de direitos.

Nas ultimas décadas, essa compreensao
passou a orientar novas formas de atuacao de
organizagdes da sociedade civil, pesquisadores
e coletivos culturais. A memoria deixou de ser
entendida apenas como preservagao do
passado e passou a integrar debates sobre
cidadania, justica racial e direito a cidade.

E nesse contexto que se insere a Iniciativa
Negra por uma Nova Politica sobre Drogas.
Fundada em 2015, a organizacdao desenvolve
pesquisas, agoes de incidéncia politica e projetos
voltados a promocdo da justica racial e dos
direitos humanos. Parte de seu trabalho procura
compreender como as desigualdades raciais se
manifestam também na ocupacao dos territorios

urbanos, no acesso aos equipamentos culturais
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e na preservacdo das memodrias produzidas

pelas comunidades negras.

Ao aproximar-se da histéria do samba paulista,
a Iniciativa Negra amplia esse campo de
atuacdo. O interesse ndo estda apenas na
documentacao de manifestacdes artisticas, mas
na valorizagdo das experiéncias sociais
construidas em torno das escolas de samba,
dos antigos corddes carnavalescos, das rodas
de samba, dos clubes negros e de outras
formas de organizacdo comunitaria que
marcaram a historia da cidade.

Essa  perspectiva  dialoga com uma
compreensdao mais ampla de patrimbnio
cultural. Em vez de restringir a preservagao aos
edificios historicos ou as grandes colegdes
institucionais, reconhece que documentos,
fotografias, instrumentos musicais,
depoimentos orais e trajetérias de liderancas
comunitarias  constituem um  patriménio
igualmente relevante para compreender a

formacao de Sao Paulo.
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Ao longo do século XX, muitos desses
registros permaneceram dispersos em
arquivos pessoais ou nas proprias
comunidades. A auséncia de politicas
permanentes de preservacao contribuiu
para o desaparecimento de parte
significativa dessa documentacao.

E dessa compreensdo que nasce o projeto
Cartografias de Bamba. Mais do que registrar
escolas de samba ou personagens conhecidos,
a iniciativa busca reconstruir relagbes entre
cultura, territéorio e memoria. Ao reunir
depoimentos, documentos e  percursos
urbanos, propde uma leitura do samba como
fendbmeno social capaz de revelar as
transformacdes da cidade e as formas de
organizacao das populacdes negras paulistanas.

A cartografia, nesse caso, ndo se limita ao
desenho geografico dos bairros. Ela procura
identificar redes de convivéncia, espagos de
sociabilidade, lugares de trabalho, antigas sedes
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de associagoes, terreiros, campos de futebol e
saldes de baile — pontos que constituiram a
vida cotidiana das comunidades negras.

Cada um desses lugares ajuda a
compreender como o samba participou
da construcao da cidade.

Ao reconhecer essas trajetdrias, o projeto
aproxima pesquisa histérica, patrimonio
cultural e politicas publicas. Produzir
memoria torna-se também uma forma de
fortalecer direitos culturais, ampliar o acesso
ao conhecimento e contribuir para que novas
geracdes encontrem referéncias sobre a
participagdao negra na historia paulista.
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Tia Neide e Dona Duda Ribeiro recebendo as
homenagens da Cartografias de Bamba
— fotos Iniciativa Negra
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CAPITULO 2

O samba paulista antes das
escolas de samba

Quando se fala na histéria do samba brasileiro,
a narrativa dominante costuma privilegiar o Rio
de Janeiro. Embora a importancia carioca seja
incontestavel, essa perspectiva obscurece
processos igualmente relevantes ocorridos em
outras regides do pais. Em Sdo Paulo, o samba
desenvolveu uma trajetoria prépria,
profundamente vinculada as experiéncias da
populacdo negra, as migragdes internas, ao
mundo do trabalho e as formas de organizacao
comunitaria surgidas apos a Aboli¢ao.

Muito antes da consolidacao das escolas de
samba, a capital paulista ja possuia uma intensa
vida musical popular. Batuques, jongos,
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umbigadas, tiriricas, festas religiosas, congadas
e manifestagdes oriundas do interior paulista
conviviam com influéncias trazidas por
migrantes baianos, mineiros e fluminenses.
Dessa mistura nasceu um samba com
identidade propria.

O crescimento acelerado da cidade,
impulsionado pela economia cafeeira e pela
industrializagao, atraiu trabalhadores negros
vindos do interior e de outros estados. Muitos
encontravam empregos nas ferrovias, nos
servicos urbanos, na construcdo civil e nas
fabricas. Paralelamente ao trabalho,
construiam espacos de sociabilidade onde a
musica, a danca e a religiosidade funcionavam
como instrumentos de pertencimento.

O samba paulista ndo surgiu nos palcos nem
nas gravadoras. Desenvolveu-se em quintais,
terreiros, campos de futebol de varzea, sedes
de associacOes recreativas, bailes familiares e
festas religiosas — uma producao cultural
ligada ao cotidiano das comunidades negras.
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Os territorios do samba

Os primeiros nucleos urbanos do samba
concentravam-se em bairros onde a populagao
negra tinha maior presenca.

Na Barra Funda, conhecida como berco do
samba paulista, familias negras construiram
uma intensa rede de relacdes comunitarias. Ali
nasceram personagens da cultura popular
como Dionisio Barbosa, responsavel pela
criacao do Cordao Camisa Verde.

No Bixiga, a convivéncia entre descendentes de
italianos e populacdo negra produziu um
ambiente singular de trocas culturais. Foi nesse
territorio que surgiu o Vai-Vai, uma das maiores
escolas de samba do pais.

Campos Eliseos, Glicério, Liberdade, Bom Retiro,
Bras, Vila Matilde, Casa Verde, Peruche e,
posteriormente,  bairros  periféricos como
Brasilandia e Capdo Redondo também
participariam da expansdo do samba paulistano.
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Esses bairros compartilhavam caracteristicas
semelhantes:  forte  presenca  operaria,
moradias coletivas, baixos salarios,
precariedade urbana e intensa organizagao
comunitaria. Neles, o samba ndo era
entretenimento. Era forma de convivéncia.

A influéncia dos clubes negros

Durante as primeiras décadas do século XX,
os clubes sociais negros exerceram papel
decisivo na consolidacao dessa cultura.

Em uma cidade marcada pela segregacao
racial informal — onde hotéis, saldes e
restaurantes frequentemente restringiam a
presenca da populagdo negra —, essas
associagoes tornaram-se espacos de afirmacgao
social. Clubes como o 28 de Setembro, o Smart
Club, o Clube Negro de Cultura Social e o Elite
Clube promoviam bailes, concursos musicais,
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saraus literarios, atividades esportivas e
campanhas educacionais.

Muitos dos futuros dirigentes dos corddes
carnavalescos passaram por essas entidades. Ali
se aprendia organizagao coletiva, administracao
financeira, producao cultural e articulacao
politica — experiéncia que seria posteriormente
incorporada pelas escolas de samba.

Futebol de varzea e samba

Outro elemento pouco estudado é a relagao
entre samba e futebol. Grande parte dos
corddes nasceu diretamente de equipes
amadoras. Os jogadores reuniam-se durante o
ano para disputar campeonatos de varzea e,
quando chegava o carnaval, utilizavam a mesma
estrutura organizativa para montar desfiles.

O caso do Vai-Vai € exemplar. Sua origem
esta ligada ao Cai-Cai Futebol Clube, equipe
formada por jovens negros do Bixiga. Apos
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conflitos com outras agremiagdes esportivas,
parte do grupo decidiu organizar um cordao
carnavalesco. Processo semelhante ocorreu
em diversos bairros paulistanos.

Um patriménio construido
coletivamente

A historia do samba paulista ndo pode ser
reduzida somente a trajetoria de grandes
compositores ou escolas famosas.

Ela é resultado do trabalho cotidiano de
milhares de pessoas anOnimas: costureiras,
artesaos, carpinteiros, musicos, cozinheiras,
bordadeiras, dirigentes comunitarios,
trabalhadores urbanos, maes de santo,
jogadores de futebol e familias inteiras que
fizeram do samba um espaco de convivéncia e
transmissao de saberes.

Essa dimensao coletiva ajuda a compreender
por que o samba permanece, ainda hoje, uma

26



das mais importantes formas de organizagao
cultural das periferias paulistanas.

Mais do que um género musical, tornou-se

um patriménio vivo, continuamente recriado
por diferentes geragdes.
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Lavapés é a escola de samba mais antiga em
atividade em Sao Paulo — Foto: Acervo José Madre e
Dona Lucia Madre
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CAPITULO 3

Cordoes carnavalescos e
territorialidade

Quando surgiram os primeiros corddes
carnavalescos de Sao Paulo, o objetivo nao
era criar um espetaculo para o publico, mas
fortalecer os vinculos de uma comunidade.
Cada agremiacao representava um bairro,
uma rede de familias, um conjunto de
trabalhadores e uma identidade construida
coletivamente. O carnaval funcionava como
extensdo da vida cotidiana e transformava a
rua. em espaco de convivéncia e
reconhecimento social.

Os primeiros corddes nasceram nas décadas de
1910 e 1920 em bairros como Barra Funda,
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Bixiga, Campos Eliseos, Lavapés e Glicério. Suas
sedes frequentemente ocupavam pequenos
saldes, quintais, garagens ou terrenos cedidos
por moradores. Durante quase todo o ano,
esses espacos eram utilizados para ensaios,
reunides, festas, campanhas beneficentes e
atividades comunitarias.

Mais do que desfiles, os corddes constituiam
formas de organizagdao popular. Produziam
fantasias, confeccionavam instrumentos,
arrecadavam recursos e definiam coletivamente
seus enredos. Todo esse trabalho era realizado
por moradores, familiares e vizinhos.

A relagdo entre territorio e pertencimento era
tdo estreita que muitos corddes recebiam o
nome do préprio bairro. A Barra Funda tornou-
se um dos principais centros dessa experiéncia,
sobretudo com o Grupo Carnavalesco Barra
Funda, criado em 1914 por Dionisio Barbosa e
considerado um dos precursores das atuais
escolas de samba paulistas.
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No Bixiga, o Vai-Vai consolidou outra
experiéncia emblematica. Surgido a partir
do Cai-Cai Futebol Clube, tornou-se
espaco de integracao entre trabalhadores
negros, musicos, artesaos e comerciantes
locais, crescendo junto com as
transformacoes urbanas do bairro.

A dimensao territorial dos corddes revela um
aspecto frequentemente negligenciado pelas
narrativas tradicionais do carnaval: eles nao
eram apenas agremiacdes festivas, mas
instituicoes comunitarias responsaveis por
produzir solidariedade e memaria. Em muitos
casos, funcionavam como espacos de
acolhimento para migrantes recém-chegados
a capital, oferecendo redes de apoio que
facilitavam a insercao na vida urbana.

Essa forte relagdo com os bairros explica por
que a expansdao da cidade modificou
profundamente o carnaval paulistano. As
remocdes promovidas por obras viarias, a
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verticalizacdo das regides centrais e o
deslocamento da populacdo negra para
bairros periféricos alteraram a geografia das
escolas de samba. Algumas desapareceram.
Outras acompanharam seus integrantes para
novas regides da cidade. Muitas reinventaram
sua atuacdo sem perder a ligacdo com as
comunidades de origem.

O carnaval como disputa
pelo espaco urbano

Durante boa parte da primeira metade do
século XX, o carnaval popular ocupava ruas e
largos sem qualquer apoio oficial. Os corddes
enfrentavam dificuldades para obter
autorizacdo  policial,  sofriam  repressao
constante e conviviam com o preconceito das
elites paulistanas, que viam essas manifestacdes
como praticas desordeiras.
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Ao mesmo tempo, os desfiles tornavam-se
momentos de afirmacdo publica da presenca
negra na cidade. Desfilar significava ocupar
simbolicamente espacos historicamente negados
a populagdo afrodescendente. Nao por acaso,
muitos dirigentes carnavalescos tornaram-se
posteriormente  liderancas comunitarias e
referéncias politicas em seus bairros.

Samba paulista:
memoria, territorio e direito a cidade

O samba paulista faz parte da historia de Sao
Paulo muito antes de ocupar sambodromos,
transmissdes televisivas e grandes
espetaculos carnavalescos. Sua trajetoria
acompanha a formacdao de bairros, a
organizagao das comunidades negras, as
transformacées do trabalho urbano e as
disputas pelo direito de existir e produzir
cultura em uma cidade marcada por
profundas desigualdades sociais e raciais.
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Durante décadas, entretanto, essa historia
permaneceu fragmentada. A narrativa oficial
privilegiou personagens, monumentos e
acontecimentos ligados aos processos de
modernizagao da capital, enquanto
experiéncias  coletivas  produzidas pela
populagcdo negra permaneceram dispersas
entre arquivos pessoais, fotografias
familiares, jornais de circulagdao restrita,
memorias orais e acervos comunitarios. Parte
significativa  desse  patriménio  jamais
ingressou nas instituicdes responsaveis pela
preservacdao da memoria brasileira.

O samba nasceu justamente nesses espacos
invisibilizados. Antes de se consolidar como
manifestacao artistica reconhecida
nacionalmente, constituiu uma forma de
organizacao social construida em quintais,
corticos, clubes recreativos, irmandades
religiosas, campos de futebol de varzea,
associacbes de trabalhadores e festas
populares. Esses lugares funcionavam como
centros de  convivéncia, solidariedade,
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transmissao de saberes e producao cultural,
revelando que a histéria do samba é também a
histéria das formas de associativismo
desenvolvidas pela populacdo negra paulista.

Este caderno procura analisar o samba como
fendbmeno historico capaz de revelar aspectos
fundamentais da formacao urbana de Sao
Paulo. A expansdo ferroviaria, a industrializacao,
os fluxos migratorios, as reformas urbanas, as
remocdes de bairros populares, a oficializacao
do carnaval, a profissionalizacido  das
agremiacbes e a institucionalizacdao das
politicas culturais alteraram profundamente as
formas de organizacdo dessa manifestacdo ao
longo do século XX.

Essas mudancas demonstram que cultura e
cidade nunca caminham separadamente. Cada
transformacao urbana modifica também os
espacos de encontro, os circuitos culturais, as
possibilidades de circulacio e os modos de
produzir memoria. Da mesma forma, as
comunidades constroem respostas proprias a
esses processos, reinventando praticas culturais
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e reafirmando identidades coletivas diante das
constantes transformacdes do territério.

Ao longo das Ultimas décadas, o
reconhecimento do patriménio  cultural
brasileiro também passou por mudangas
importantes. A preservacao deixou de
concentrar-se apenas em edificios historicos
ou colegdes artisticas para incorporar saberes,
celebracbes, modos de fazer e outras
expressOes da cultura imaterial. Ainda assim,
persistem desafios relacionados a
representacao das culturas negras e populares
nos acervos publicos, nos museus e nas
politicas permanentes de documentacao.

Somente nesse percurso surgem as
Cartografias de Bamba

O projeto ndo aparece como ponto de partida,
mas como consequéncia natural das questdes
levantadas ao longo da obra. Seu trabalho de
pesquisa, documentacdo e cartografia cultural
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representa uma resposta contemporanea a
necessidade de registrar territorios,
personagens, documentos e narrativas que
permanecem fundamentais para compreender
a histdria social e cultural de Sdo Paulo.

Mais do que um inventario sobre o samba,
este caderno propde um ensaio sobre
memoria e cidade. Ao reconhecer o samba
paulista como patrimOnio vivo, reafirma
também o direito das comunidades de
preservar suas historias, produzir seus préprios
registros e participar da construcdo das
politicas publicas que definem aquilo que sera
lembrado pelas proximas geragoes.
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Tia Neide - foto Iniciativa Negra

Zé Maria - foto Iniciativa Negra
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CAPITULO 4

Ditadura, repressao e
resisténcia cultural

A implantagao da ditadura militar, em 1964,
alterou profundamente a vida politica
brasileira, e seus efeitos alcancaram também
as manifestagbes culturais populares. O
samba, embora reconhecido como simbolo
nacional, passou a conviver com mecanismos
de vigilancia, censura e controle sobre os
espacgos publicos de sociabilidade.

As escolas de samba e os corddes
carnavalescos ndo eram organizagdes politicas
no sentido tradicional. Ainda assim, eram
lugares de encontro coletivo e fortalecimento
comunitario, caracteristicas que despertavam
atencdo dos o6rgaos de seguranca. Ao mesmo
tempo em que o regime buscava utilizar o
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carnaval como vitrine da identidade nacional,
restringia formas auténomas de organizacao
popular. A oficializacdo crescente dos desfiles
trouxe novos recursos e maior visibilidade, mas
também aproximou as agremiacbes das
estruturas administrativas do Estado.

Nas periferias paulistanas, as quadras
continuaram desempenhando fungdes que
extrapolavam o carnaval. Bailes, rodas de
samba, festas religiosas e campanhas de
arrecadacao mantinham viva uma intensa rede
comunitaria. Foi nesse contexto que
compositores, ritmistas, mestres-salas, porta-
bandeiras e dirigentes preservaram praticas
culturais que dificilmente encontravam espaco
em instituicdes formais.

Enquanto  diversos movimentos culturais
enfrentavam  censura direta, o samba
encontrava maneiras de preservar memorias e
experiéncias coletivas. Muitas narrativas sobre o
cotidiano das periferias, a migragdo, a
desigualdade social e a discriminacao racial
permaneceram circulando por meio dos
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enredos e das relacbes comunitarias
construidas em torno das escolas.

Esse periodo também  coincide com
transformacdes urbanas profundas em Séao
Paulo. Grandes obras viarias, expansao
imobiliaria e deslocamentos populacionais
alteraram os bairros tradicionais do samba.
Apesar disso, novas escolas surgiram em
regides periféricas, demonstrando a capacidade
de adaptacao dessa manifestacdo diante das
mudancas da cidade.

O samba reorganizou seus espacos de
atuacao e preservou formas de
convivéncia que seriam fundamentais
no processo de redemocratizacao.
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Zeldo - foto Iniciativa Negra

Ricardo Americano - foto Iniciativa Negra
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CAPIiTULO 5

Redemocratizacao e as novas
politicas culturais

A redemocratizagao brasileira inaugurou uma
nova etapa para as politicas culturais. A
Constituicao de 1988 reconheceu a cultura
como direito de cidadania e ampliou o papel
do Estado na prote¢do do patrimonio material
e imaterial do pais.

Esse novo marco juridico abriu espaco para que
manifestacbes historicamente marginalizadas
passassem a reivindicar reconhecimento
institucional e acesso as politicas publicas. O
samba paulista encontrava-se entre elas.

Nas décadas seguintes, consolidaram-se
programas de preservagdao da memoria,
editais publicos, mecanismos de
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financiamento e acdes educativas voltadas ao
registro das culturas populares. Embora
marcadas por avancos e descontinuidades,
essas politicas ampliaram a presenca das
escolas de samba e das comunidades negras
nos debates sobre patrimonio cultural.

As proprias agremiacdes ampliaram sua
atuagcao. Muitas passaram a desenvolver
projetos voltados a formacao musical,
educacdao de criangas e jovens, inclusao
social, geracdo de renda e preservacao de
acervos documentais. Esse movimento
contribuiu para transformar as quadras em
equipamentos culturais permanentes, muito
além do calendario carnavalesco.

Cresceu também o interesse académico
sobre o samba paulista. Universidades,
pesquisadores independentes, museus e
centros de documentacdo passaram a
produzir estudos que revelaram dimensdes
pouco conhecidas dessa historia.

Entretanto, desafios permanecem. Boa parte
dos acervos historicos das escolas ainda
depende do esforco voluntario de suas
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comunidades.  Fotografias, documentos,
fantasias, partituras, gravacgoes e
depoimentos continuam sujeitos a perda,
seja pela auséncia de infraestrutura
adequada, seja pela descontinuidade das
politicas publicas.
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Mesquita — foto Iniciativa Negra
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CAPIiTULO 5

Memoéria, patrimonio e os
desafios contemporaneos

Sempre escolhemos aquilo que desejamos
lembrar. E, ao mesmo tempo, decidimos
aquilo que sera esquecido. A memaoria nunca
é neutra. Ela resulta de disputas politicas,
culturais e simbodlicas.

Durante décadas, grande parte da contribuigdo
da populagdo negra para a formacdo de Sao
Paulo permaneceu invisibilizada nos livros
escolares, nos monumentos publicos e nas
narrativas oficiais. O samba foi uma das
expressdes mais afetadas por esse processo.
Diversos mestres morreram sem que suas
historias  fossem  registradas.  Fotografias
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desapareceram. Documentos foram perdidos.
Clubes recreativos encerraram atividades.
Antigas sedes deram lugar a estacionamentos,
edificios e avenidas.

Toda politica de patriménio envolve escolhas.
Decidir o que preservar significa também
definir quais histérias permanecerao acessiveis
as futuras geragdes. No caso do samba
paulista, essa questdao tem peso especifico.
Grande parte de sua trajetdria foi construida
por comunidades que, durante décadas,
permaneceram a margem das politicas oficiais
de patriménio e dos principais acervos
culturais brasileiros.

Nas ultimas décadas, politicas de patrimonio
imaterial passaram a reconhecer que preservar
nao significa apenas conservar edificios —
envolve também proteger conhecimentos,
celebragdes, praticas culturais e formas de
organizacdo social. Nesse contexto, o samba
ocupa posicdo estratégica. Sua preservacao
depende tanto dos arquivos quanto da
continuidade das praticas comunitarias.
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Sem pessoas, nao existe patriménio vivo. Sem
territério, a memoéria perde contexto. Sem
documentacao, futuras geracbes encontrardo
apenas fragmentos dessa historia.

Projetos de pesquisa, inventarios
participativos, centros de documentacao,
museus comunitarios e iniciativas
audiovisuais passaram a desempenhar papel
decisivo na construcao dessa memoria
publica. Ao registrar histdérias pouco
conhecidas, essas iniciativas também
enfrentam  desigualdades histéricas na
representagao cultural.
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Dona Duda Ribeiro — foto Iniciativa Negra
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CAPITULO 6

A Barra Funda
como territério negro

Se tem manifestacao cultural, tem territorio.

O samba paulista nasceu porque existiam
lugares onde ele podia existir. Quintais, ruas
de terra, largos, terreiros, clubes recreativos e
corticos formavam uma geografia especifica
de Sdo Paulo entre o final do seculo XIX e as
primeiras décadas do século XX. Entre esses
lugares, a Barra Funda ocupa papel central.

Hoje incorporado ao centro expandido da
metropole, o bairro foi durante décadas uma
zona de fronteira. Proximo as ferrovias, as
inddstrias e aos armazéns, concentrou
trabalhadores negros, migrantes internos,
imigrantes europeus e populagdes recém-
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chegadas do interior paulista. Essa convivéncia
produziu conflitos, mas também trocas culturais.

A proximidade das estacbes ferroviarias
facilitava a circulagdo de pessoas entre bairros e
cidades vizinhas. Sambistas transitavam entre
Barra Funda, Campos Eliseos, Bom Retiro,
Bexiga, Bras, Casa Verde, Lapa, Agua Branca e,
posteriormente, bairros da zona norte e leste. O
samba crescia acompanhando 0s
deslocamentos da cidade.

A urbanizagao acelerada modificava
continuamente esses territorios. Industrias
surgiam. Vilas operarias eram construidas.
Corticos se multiplicavam. Depois vinham
desapropriagdes, abertura de avenidas e novos
processos de valorizagdo imobilidria. Cada
intervencdo alterava também as formas de
sociabilidade. Nao por acaso, muitos corddes
carnavalescos mudaram diversas vezes de
endereco ao longo da historia.

A Barra Funda é conhecida como berco do
Camisa Verde e Branco, mas sua importancia
ultrapassa qualquer escola especifica. Ali
consolidou-se um modelo de organizacao
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comunitaria que articulava lazer, religiosidade,
musica e redes de solidariedade. Era comum
que UM MesmOo €espaco Servisse para ensaios,
festas familiares, reunides e celebracdes
religiosas. Essa sobreposicao de fungdes revela
como cultura e cotidiano eram inseparaveis.

A partir das décadas de 1950 e 1960, novas
transformacdes urbanas alteraram
profundamente esse cenario. Viadutos,
avenidas e verticalizacao reduziram muitos
espacos tradicionais de convivéncia. Ainda
assim, praticas culturais sobrevieram gracas
a capacidade das comunidades de
reorganizar suas redes.

Entender a Barra Funda significa
compreender que patrimonio nao é apenas
edificio. E também territorio vivido.
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CAPITULO 7

Quando o carnaval virou
politica publica

Durante grande parte do século XX, os corddes
carnavalescos eram organizados praticamente
sem apoio  estatal. As  comunidades
arrecadavam recursos entre comerciantes,
moradores e associados. Fantasias eram
costuradas coletivamente. Instrumentos eram
reaproveitados durante anos. A sobrevivéncia
dependia da mobilizacdo comunitaria.

Esse cenario comegou a mudar quando o poder
publico passou a reconhecer o carnaval como
politica cultural. A oficializagdo dos desfiles,
iniciada nas décadas de 1960 e 1970 e
consolidada nos anos seguintes, alterou
profundamente a dinamica do samba paulista.
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A regulamentacao trouxe beneficios evidentes:
maior estabilidade financeira, infraestrutura,
organizacao dos desfiles e ampliagdo do
publico. Ao mesmo tempo, surgiram novos
desafios. A logica dos concursos passou a
influenciar processos criativos. Os desfiles
tornaram-se mais complexos. A produgao
artistica passou a exigir equipes especializadas
— carnavalescos, cendgrafos, costureiras,
aderecistas, iluminadores e técnicos integram
hoje estruturas cada vez maiores.

O carnaval tornou-se também uma cadeia
econdmica. Mobiliza trabalhadores temporarios
em areas como confecgao, cenografia, turismo,
alimentacdo, transporte, comunicacao e
economia criativa. Segundo estudos da
Fundacao Getulio Vargas e de observatérios do
carnaval, os grandes desfiles movimentam
centenas de milhdes de reais anualmente
apenas na cidade de Sao Paulo.

Esse  processo  ampliou  oportunidades
profissionais, mas também produziu tensoes.
Como preservar tradicdes comunitarias diante
das exigéncias do espetaculo? Como equilibrar
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criatividade artistica e regulamentos técnicos?
Como garantir financiamento sem
comprometer autonomia cultural?

As politicas publicas para o samba nao podem
ser reduzidas ao financiamento dos desfiles.
Elas envolvem preservagdo da memoria,
formacdo artistica, documentacdo de acervos,
educagdo patrimonial e fortalecimento das
organizagdes culturais existentes nos territorios.

O reconhecimento do samba como patrimoénio
cultural amplia essa responsabilidade. Mais do
que promover eventos, cabe ao Estado criar
condi¢bes para que comunidades mantenham
vivas suas formas proprias de producao cultural.
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CAPITULO 8

O projeto das Cartografias

Conhecer o samba paulista exige mais do que
celebrar personagens consagrados. E
necessario compreender os lugares, as redes
sociais e as trajetorias que sustentaram sua
construcao ao longo de mais de um século.

Foi desse entendimento que surgiu o
Cartografias de Bamba. O projeto parte de
uma pergunta direta: como registrar uma
memoria que continua viva?

A resposta ndo esta apenas em arquivos escritos.
Ela passa pelos depoimentos dos sambistas,
pelas fotografias preservadas em familias, pelos
instrumentos musicais, pelas sedes das escolas,
pelos antigos locais de ensaio e pelos territorios
onde essas historias aconteceram.
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O projeto redne pesquisa histérica,
documentacgao audiovisual, registros
fotograficos, entrevistas e mapeamento
territorial. Cada personagem registrado
amplia a compreensao do samba paulista
como fendmeno cultural e social.

O projeto também busca aproximar diferentes
geracdes. Muitos jovens conhecem os desfiles
atuais, mas pouco sabem sobre os corddes
carnavalescos, os antigos compositores, o0s
dirigentes comunitarios ou as transformacdes
urbanas que moldaram essa historia. Ao
documentar essas trajetérias, Cartografias de
Bamba produz um acervo que podera servir
tanto a pesquisa académica quanto as acdes
educativas  desenvolvidas  por  escolas,
bibliotecas, museus e centros culturais.

O objetivo nao é registrar memorias individuais,
mas compreender processos coletivos. Cada
depoimento revela formas de organizacao
comunitaria. Cada fotografia registra mudangas
urbanas. Cada mapa mostra como cultura e
territorio se constroem juntos.
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Mais do que um inventario, Cartografias de
Bamba propée uma leitura do patriménio
cultural que entende preservagdo nao como
conservacao estatica, mas como producdo
continua de conhecimento — um processo que
pertence, antes de tudo, as comunidades que
lhe dao sentido.
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as raizes do samba

A F
O SAMBA SP PEDE PASSAGEM
O SURF NA ARTE POPULAR BRASILEIRA II

OURO PRETO FAZ 300 ANOS
AS POLITICAS PUBLICAS PARA CULTURA
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Santo Antdnio de Barbalha « Samba rock « Literatura indigena « Tapiocas Vozoteca

Ayom + Africa Viva e muito mais de fodo Brasil.
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SAMBA SP

*texto originalmente publicado
na Revista Raiz 09 em setembro de 2011

Comprei uma casinha pra mim e ela morar
Fui morar no pé da serra
E levei felicidade para la
Tristeza ndo fol preciso convidar
Pra comemorar o ano
Resolvi fazer um cha
$6 ndo convidei tristeza
Mas tristeza chegou la

Tristeza ndo fol preciso convidar

("Pé de serra” - Toniquinho Batuqueiro,
CD Memodria do Samba Paulista)

Lendo a letra acima ficamos imaginando de
que modo os cariocas como Cartola, Nelson
Cavaquinho ou Zeca Pagodinho iriam se

62



inspirar pelo cha das cinco? Essa heranca da
ocupagao ferroviaria  desenhada  pelos
ingleses no estado de Sao Paulo no final do
seculo XXI, € sé um dos diferenciais do samba
paulista. O samba sempre reconhecido pelo
batuque, tem na poesia outra forca incontida.

Ambos, batuque e poesia, revelam as origens que
o moldaram como uma arte especial.

Uma manifestacdo que envolve musica, danga,
comportamento e, principalmente, a socializacao
para sua plena realizacao: roda, pagode, cordao,
bloco, escola de samba, comunidade...

Olhando para Sdo Paulo vemos um cenario que
nos surpreende. Escutar o samba paulista € se
defrontar com uma musica que guarda um jeito
proprio e de forte acento, fruto da mixagem de
influéncias amplas: indigena, africana e
europeia. Crescida em meios distintos migra da
roga para a fabrica, trazendo para o samba essa
identidade caracteristica de quem é caipira de
nascenca e urbano de criacdo. Essa identidade
muitas vezes ndo percebida, vem sendo

63



reenergizada pela juventude paulistana em
diversas manifestagdes e organizacdes na busca
do espaco perdido na competicao dos desfiles
na Avenida e na programagao musical das
midias. Afinal, a realidade do samba paulista é
rica em batuque e poesia.

Vindo de Pirapora, Sorocaba, Laranjal Paulista,
Tieté, sO para citar as cidades mais recorrentes,
o samba de Sao Paulo finca suas raizes de fora
para dentro. Caipira do interior rural paulista,
campeado pela influéncia indigena e do ciclo
cafeeiro, vem explodir como manifestacdo no
meio urbano. Ndo é a toa, que Mario de
Andrade tenha classificado de rural, o samba
praticado no Estado.

“Sdo Paulo é o lugar onde mais se toca,
se canta e se renova o samba no Brasil".

Essa é a afirmacdo de T. Kacula, um dos
expoentes da nova geracao de sambistas
paulistanos, desafiando a voz corrente de que
Sao Paulo € rock e Rio de Janeiro é samba. Sao
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mais de sessenta grupos organizados na
Associacao de Sambistas e Comunidades do
Samba de Sdo Paulo (ASCSS), 68 filiados da
UESP (Unido das Escolas de Samba
Paulistanas), além da Liga das Escolas de Samba
de Sdo Paulo com a presenca das maiores
Escolas de Samba da capital paulista.

Contabilizando o numero de bares em todo
Estado de Sdo Paulo, que harmonizam a
clientela na cadéncia do samba, vemos que
essa cultura e essa musica, comprimida nas
quadras de suas escolas pelo carnaval e nas
radios pelo pop e sertanejo, se mantém como
hit no coragao dos paulistas.

O samba paulista comeca a contar sua histéria
pelos negros das lavouras de café, que migram
para os grandes centros urbanos e vao
construindo a cidade, trabalhando nas fabricas
e se agrupando para celebrar a batida dos
terreiros ancestrais.

Assim, seu ritmo é definido por Plinio
Marcos, um dos maiores entusiastas do
samba paulista, como: “samba de trabalho,
durdo, puxado para o batuque”, ou na
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opiniao de Renato Dias, do Kolombolo:
“mais no chdo, como a danca dos indios”.

Samba de bumbo x de surdo; marcha
sambada x partido alto; metais x reco-reco;
tamborim e agogo; porta-estandarte x
mestre-sala e porta-bandeira; chocalho x
repinique; as diferencas sao muitas na
ponte Sao Paulo-Rio.

A poesia ndao é diferente, alem dos temas
universais de todo samba, como solidao, tristeza,
amores perdidos, traz a tona palavras proprias
como chd, fuba, serra, garoa e tantas expresses
paulistas e paulistanas, abusando das
conjugacgdes verbais onde o verbo esta no
singular e o sujeito no plural numa mistura de
aldeia, quilombo e continente europeu andando
todos juntos nas ruas da capital Sao Paulo.
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O Arnesto nos convidou
pra um samba, ele mora no Brds

Nos fumos ndo encontremos ninguém

("Samba do Arnesto” — Adoniran Barbosa)

No samba, nossa Lapa é a Barra Funda.

Predestinacdo ou ndo, a figura reconhecida como
fundador do samba organizado de Sdo Paulo
chamava-se Dionisio, o deus grego da
celebracdo. Dionisio Barbosa, negro da primeira
geracao de escravos livres que veio morar em
Sao Paulo. Foi beber na fonte do carnaval no
bairro da Penha carioca, fundando
posteriormente o Corddo Barra Funda em 1914,
gue mantendo as cores verde e branco desde sua
origem, se transmuta em uma das mais
tradicionais Escolas de Samba de Sao Paulo, o
Camisa Verde e Branco. Nao por acaso, ser a
Zona Norte paulistana o reduto de grande parte
das Escolas de Samba paulistanas.
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Adeus, ta chegando a hora
Acabou o samba, adeus Barra Funda,
eu vou-me embora
Veio o progresso, fez do bairro uma cidade

Levou a nossa alegria, também a simplicidade

("Ultimo sambista” - Geraldo Filme)

O carnaval é a festa maior do samba. Em Sao
Paulo acontecia nas ruas de maneira
espontanea, capitaneada pelos corddes,
seguida pelas guerras de confetes, corsos de
automoveis, fantasias as mais criativas. Os
corddes com as suas balizas em performance
de ginasta e malabares a frente, cumpriam
papel de lideranca e aglutinagdao em seus
entornos urbanos. Gradativamente, a festa de
momo foi sendo “enquadrada” em um
espaco oficial e se afastando do cotidiano da
cidade, assim como os instrumentos musicais
sendo  substituidos pelo padrdo e
necessidades dos desfiles na avenida.
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Hoje, o Sambddromo do Anhembi, deixa a festa
simbolicamente as margens do Tieté, enquanto a
cidade pulsa solene o seu dia a dia, sem ter que
limpar as serpentinas e as lantejoulas na calcada.

Rotina que tem sido alterada em parte pelos
Blocos e Corddes, que ganham as ruas, ndo so da
capital paulista, como da carioca também. Nessa
onda dos blocos, temos hoje um forte
movimento da juventude da metrépole
paulistana resgatando o samba de raiz e o
reinventando com  novas melodias e
combinagdes. O Kolombolo, da Vila Madalena,
comecou em 2002 com pouco mais de 100
pessoas e no Ultimo carnaval saiu com mais de
1.500 folides cantando os temas do samba
paulista, além de manter constante programacao
mensal no projeto Praga do Samba.

Afinal, no Sambddromo, no dizer do mestre Seu
Carlao do Peruche: “Ndo existe carnaval, existe
uma competicdo entre agremiagoes”.
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"Os caras ficam tocando maracatu de
Pernambuco, sem saber que eles tem
uma cultura propria, atras da sua casa”.

Quem alerta é Renato Dias, do Kolombolo, sobre
o desconhecimento que ainda impera sobre o
samba das terras de Piratininga. Conhecemos
Adorinan Barbosa, cujo sotaque ajudou a
afirmacdo do samba caipira paulista. Alguns
conhecem Germano Mathias, Oswaldinho da
Cuica e lIsaurinha Garcia. Mas se falarmos em
Geraldo Filme, Zeca da Casa Verde, Toniquinho
Batuqueiro, Talismd, Silvio Modesto, Jangada,
Henricao, Vassourinha, Paulistinha, todos nomes
importantes para o samba paulista, vamos saber
muito pouco sobre eles, mesmo em uma busca
online. Da nova safra tem se destacado o
Quinteto em Branco e Preto e mais
recentemente o Kiko Dinucci, mas sao muitos os
compositores do samba paulista em dialogo
constante com as velhas guardas das Escolas de
Samba, que se reconhecem e sao reconhecidos
num relagdo harmonica e positiva.

No sentido desse entendimento da histéria e
da construgao do novo, com fortes apelos de

70



resisténcia cultural expressos de maneira
direta, é que movimentos de resgate ao samba
de raiz tem ganho forca em todo estado
paulistano. Num breve painel vemos na
Capital: Samba da Vela, Samba da Ponte e
Samba de Todos, na Zona Sul; Samba da
Tenda, em Sdo Miguel; Samba da Feira, na
Zona Norte; Samba do Livro, em Pirituba.

No interior temos: Pagode do Sobrado e Samba
da Arca, em Guarulhos; Panela do Samba, em
Sorocaba, Afromix, em Campinas, Terreiro do
Samba, em Araraquara, s6 para citar alguns.

Convidamos todos a conhecer esse universo do
samba, expresso com garra, amor a camisa e
muito profissionalismo pelo joves musicos
paulistas. Abaixo, mais referéncias para seu
conhecimento e diversao.

Esquente o cha e aumente o som.

Por Edgard Steffen Junior
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Acima, T. Kacgula, abaixo, Renato Dias em
entrevistas exclusivas para a Revista Raiz
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